Rainer und Trudl Wohilfeil

Das Landsknechts-Bild als geschichtliche Quelle.

Uberlegungen zur Historischen Bildkunde

Zu den groBen Themen in der Kunst z3hlt in der 'Bildnerei'* auch der Krieg. Fiille, Formen
und Verstandnis seiner kiinstlerischen Bewaltigung sollen hier nicht weiter behandelt,
sondern nur ein Aspekt problematisiert werden - die Frage, welche Funktion die bildliche
Darstellung des Kriegswesens in den Anfingen der Massenkunst besaB2 Unter
"Massenkunst" verstehen wir jene Massenproduktion gedruckter Bilder, die sich seit dem
15. Jahrhundert aus der Verbindung von Holz- bzw. Metallschnitt und Buchdruck mit
beweglichen Lettern entwickelte. Welche Méglichkeiten vervielfaltigte Graphik als Mittel
der Propaganda und Instrument des Kampfes barg, wurde in groBerem AusmaB erstmals
wahrend der deutschen Reformation offenkundig®. Diese Graphik erweitert die
Quellenbasis der Geschichtswissenschaft. Sie hat sich jedoch bisher nur selten derartigen
Materials angenommen — sieht man einmal ab von reiner, oftmals argerlicher Illustration
historischer Veréffentlichungen mit Bildern.

Besondere Analyse- und Interpretationsschwierigkeiten scheinen militdrgeschichtliche
Bilder zu bieten*. Beispielsweise blieb unléngst in einer Edition illustrierter Flugblatter aus
dem 16. und 17. Jahrhundert® auf "Rat von Historikern" ein Drittel der Stiicke
unkommentiert, "da sich der Forschungsstand hierzu als besonders gering entwickelt er-
wies" 6. Diese Begriindung bezieht sich auf "Bild und Text kombinierende Darstellungen
von Schlachten und anderen kriegerischen Ereignissen", wird aber unausgespro-

! Begriff nach K. G. Kaster, Kunstgeschichtliche Terminologie. Eine systematische Zusammenfassung der
kunstwissenschaftlichen Begriffe und Grundannahmen mit kommentierter Bibliographie exemplarischer
Schriften, Niirnberg 1978 (= Schriften des Kunstpadagogischen Zentrums im Ger manischen Nationalmuseum
Niirnberg 6), S. 76 f.

2vgl. R. u. T. Wohlfeil, Landsknechte im Bild. Uberlegungen zur .Historischen Bildkunde', in: Bauer, Reich und
Reformation. Festschrift fiir Glinther Franz, hrsg. v. P.Blickle, Stuttgart 1982, S. 104-119. Fiir die freundliche
Genehmigung zum Abdruck dieses Beitrages in nachfolgend leicht verdnderter Fassung danken wir dem
Verlag Eugen Ulmer, Stuttgart, fiir kritische Hinweise Konrad Hoffmann, Tiibingen, und den Teilnehmern an
Hamburger Lehrveranstaltungen.

3 R. Wohlfeil, Einfilhrung in die Geschichte der deutschen Reformation, Miinchen 1982 (= Beck'-sche
Elementarbiicher), S. 133-144, mit weiterfiihrenden Literaturhinweisen. R.W.Scribner, For the Sake of Simple
Folk: Popular Propaganda for the German Reformation, Cambridge 1981. R. Kastner, Geistlicher Rauffhandel.
Form und Funktion der illustrierten Flugblatter zum Reformationsjubildum 1617 in ihrem historischen und
publizistischen Kontext, Phil. Diss. Masch.-Schrift, Hamburg 1981.

* Militdrgeschichte verstanden im Sinne von R. Wohlfeil, Wehr-, Kriegs- oder Militdrgeschichte?, in:
Militérgeschichtliche Mitteilungen i (1967), S. 21-29, wiederabgedruckt in: U. v. Gersdorff (Hsrg.), Geschichte
und Militargeschichte. Wege der Forschung, Frankfurt/M. 1974, S. 165-175.

> W. Harms (Hrsg.), Die Sammlung der Herzog August Bibliothek in Wolfenbiittel. Kommentierte Ausgabe, Bd
2: Historica, Minchen 1980 (= Deutsche illustrierte Flugblatter des 16. und 17. Jahr hunderts II). Vgl. dazu
Besprechung R. Wohlfeil, in: Historische Zeitschrift 234 (1982). Es handelt sich besonders um die Stiicke: Nr.
11,4; 11,22; 11,46; 11,47; 11,54; 11,57; 11,58; 11,66-11,68;
11,88-11,90; 11,94; I1,95; I1,98; I1,99; II,112a; II,132; II,133; 11,142; II,143; 11,163; 1I,164; 1I,174;

11,176; 11,197; 11,198; 11,201 a; I1,202; II,204-11,206; 1I,208-11,211; I1,228-11,233; 11,247, 11,248;
11,250-11,252; 11,274; 11,286; 11,287; 11,304; 11,307; 11,312; I1,313; 11,316-11,319; 1I,343; 11,344;
11,353;11,355-11,360;11,363-11,368; 11,370; 1I,372; 1I,378-11,380.

€ W.Harms, Sammlung Wolfenbiittel (wie Anm. 5), S. 1.
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chen auch auf solche Flugblatter ausgedehnt, die ahnliche wirklichkeitserfassende hi-
storische Vorgange in Bild und Wort widerspiegeln, fir die Bearbeiter ob ihres offen-
kundig starken Realitdtsbezuges aber zu erldutern wohl nicht nur zu schwierig, sondern
auch wenig reizvoll erschienen. Die hier tonangebenden Literarhistoriker sind vor allem
von der germanistischen mittelalterlichen Bedeutungs- und Toposforschung geprégt’.
Von dieser Disziplin wird neben der Volkskunde® vornehmlich die Flugblattforschung
betrieben. DaB auf solchem Felde Historiker kaum als Forscher zu finden sind, erklart
sich zumindest teilweise aus einer Wechselwirkung zwischen mangelndem Interesse an
und methodischer Unsicherheit in der Behandlung bildlicher Quellen. Diese Unsicherheit
scheint noch in den bedenkenswerten und weithin {iberzeugenden, die Uberlegungen
von Percy Ernst Schramm® und Sigfried H. Steinberg™ fortsetzenden Ausfiihrungen zum
Aussagewert mittelalterlicher Bildquellen von Hartmut Boockmann'! durch. Sie spiegelt
den gegenwartigen Stand der 'Historischen Bildkunde' wider. DaB er unbefriedigend ist,
soll im ersten Teil des Beitrages aufgezeigt werden. Zugleich stellt sich die Frage, welche
weiterfilhrenden methodischen Uberlegungen sich anbieten und in welcher Weise Bilder
als historische Quellen benutzt werden kdnnen. Das Untersuchungsfeld wird auf die
spatmittelalterlich-frihneuzeitliche Geschichte beschrankt, weil im zweiten Teil erste
knappe Uberlegungen zur These vorgetragen werden, daB militéir- und
kriegsgeschichtlichen Bildern aus jenem Zeitraum nicht nur ein beachtenswerter
geschichtswissenschaftlicher Quellenwert zukommt, sondern daB mit der stofflichen
Thematisierung eines neuartigen Kriegswesens, der Landsknechte, auch eine neue
(Sonder-) Form oder Gattung des Bildes gefdérdert wurde - das vervielféltigte und daher
zumindest theoretisch jedermann zugéngliche, wirklichkeitserfassende 'technologische
Sachbild.

Verodffentlichungen zu Wesen und Methodik der historischen Bildkunde finden sich im
Dahlmann-Waitz!? nicht unter dem Begriff 'Quellenkunde' subsumiert, sondern in ihren

wichtigsten Titeln eingeordnet unter dem Abschnitt ,Bildende Kiinste' am Schlu3 der

Bibliographie zu 'Geschichte und Methode der Kunstgeschichte'®; weitere Titel verbergen

sich im Abschnitt 'Offentliche Meinung und Publizistik' unter der Rubrik

7 F. Ohly, Schriften zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung, Darmstadt 1977.

8 W.Briickner, Massenbilderforschung 1968—1978. Erster Teil: Die traditionellen Gattungen der po puldren
Druckgraphik des 15. bis 19. Jahrhunderts, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen
Literatur 4(1979), S. 130-178.

° P. E. Schramm, Uber Illustrationen zur mittelalterlichen Kulturgeschichte, in: Historische Zeit schrift 137(1928),
S. 425-441.

105, H. Steinberg, Zwei Bilder von der Belehnung des Kurfiirsten August von Sachsen (1566), in: Bulletin du
Comité International des Sciences Historiques 24(1934), S. 259— 268.

1 H, Boockmann, Uber den Aussagewert von Bildquellen zur Geschichte des Mittelalters, in: K.-H.Manegold
(Hrsg.), Wissenschaft, Wirtschaft und Technik. Studien zur Geschichte. Wilhelm Treue zum 60. Geburtstag,
Miinchen 1969, S. 28—37. Seiner Einfiihrung in die Geschichte des Mittelalters, Miinchen 21982 (= Beck'sche
Elementarblicher), hat Boockmann zwar Beispiele von Bildquellen, jedoch keine weiterfiihrenden
Uberlegungen beigefiigt.

2 pahlmann-Waitz, Quellenkunde der deutschen Geschichte. Bibliographie der Quellen und Literatur zur
deutschen Geschichte, Stuttgart '°1969 ff.

13 Dahlmann-Waitz, Quellenkunde (wie Anm. 12), Bd 2,'°1971. Abschnitt 51/519-546, hier Nr.
546.
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'Bildpublizistik'**. Hinter dieser Zuordnung verbirgt sich eine Sachlage, die Alphons
Lhotsky in der Feststellung erfaBte: "Eine brauchbare, hodegetische und zugleich sy-
stematisch darstellende Ubersicht ikonographischer Probleme im weiteren und hdheren
Sinne steht im ganzen noch aus™." Sie hat sich seither kaum veréndert. Neueste
Einfiihrungen in die Geschichtswissenschaft beschaftigen sich gar nicht oder -wie bei-
spielsweise Kurt Diiwell*®, Ernst Opgenoorth®’, Boris Schneider'® oder Heinz Quirin'® - nur
in knappen Ausflihrungen mit der Problematik bildlicher Quellen. Eine gewisse Ausnahme
stellen die Uberlegungen von Walter Z8llner®® dar, auf die zuriickzukommen sein wird.
Wer sich in diese Materie einarbeiten will, um in seine Forschungen oder in eine
Darstellung historischer Phdanomene bildliche Quellen einbeziehen zu koénnen, ist
demnach weiterhin angewiesen auf Methoden und Erkenntnisse benachbarter
Disziplinen, vor allem der Volkskunde, der Kunst- und der Literaturgeschichte. Diese
Tatsache wird auch nicht dadurch korrigiert, daB die in den Dahlmann-Waitz
aufgenommenen Arbeiten, vor allem von Erich Keyser?, Willy Stiewe®* und Hartmut
Boockmann?, noch ergénzt werden kénnen um Titel von Sigfried H. Steinberg®*, Heinz
Ladendorf®, Werner Hager®®, Erna Patzelt”, Hans Pauer®, Harald Keller®® und die
einschlagigen Beitrdge in den Sammelheften 'Bild - Kiinstler - Gesellschaft' *° und 'Kunst
und Geschichte' 3. Im Einzelfall lassen sich allerdings zusétzlich Spezialun-

4 Dahlmann-Waitz, Quellenkunde (wie Anm. 12), Bd I, 1°1969, Abschnitt 36/242-277, hier besonders Nr. 242 u.
245 d.

15 A. Lhotsky, Quellenkunde zur mittelalterlichen Geschichte Osterreichs (= Mitteilungen des Instituts fiir
Osterreichische Geschichtsforschung, Erganzungsband 19), Wien 1963, S. 40.

6 E, Boshoff/K. Diiwell/H. Kloft, Grundlagen des Studiums der Geschichte. Eine Einfilhrung, Kéln 21979 (=
Bohlau-Studien-Biicher. Grundlagen des Studiums), S. 259-263.

17 E. Opgenoorth, Einfilhrung in das Studium der neueren Geschichte, Braunschweig 21974, S. 43 ff. u. S. 177.

18 B, Schneider, Einfiihrung in die Neuere Geschichte, Stuttgart 1974 (= Urban-Taschenbiicher 178), S.45-51.

19 H, Quirin, Einfilhrung in das Studium der mittelalterlichen Geschichte, Braunschweig 31964, S. 33-36.

20 \.Z8lIner, Historische Bildkunde, in: W. Eckermann u.a. (Herausgeberkollektiv), Einfiihrung in das Studium der
Geschichte, Berlin (Ost) 31979, S. 431-434.

2L E, Keyser, Das Bild als Geschichtsquelle, in: W.Goetz, Historische Bildkunde 2, Hamburg 1935, S. 2—32.

22\, Stiewe, Das Bild als Nachricht. Nachrichtenwert und -technik des Bildes. Ein Beitrag zur Zeitungskunde,
Berlin 1933 (= Zeitung und Zeit 5).

2 H. Boockmann, Uber den Aussagewert (wie Anm. 11).

245, H. Steinberg, Das Portrét als historische Quelle, in: Allgemeiner Portrét-Katalog, Erster Nach trag, Lieferung i,
Hamburg 1933/34, S.III-IX.

% H. Ladendorf, Zur historischen Bildkunde, in: Forschungen zur Brandenburgischen und PreuBischen Geschichte
47(1935), S. 378-385.

% \W. Hager, Das geschichtliche Ereignisbild. Beitrag zu einer Typologie des weltlichen Geschichtsbil des bis zur
Aufklarung, Miinchen 1939.

77 E. Patzelt, Das Bild als urkundliche Quelle der Wirtschaftsgeschichte, in: Archivalische Zeitschrift 50/51(1955),
S.245-253.

2 H, Pauer, Bildkunde und Geschichtswissenschaft, in: Mitteilungen des Instituts fiir dsterreichische
Geschichtsforschung 71(1963), S. 194-200.

2 H, Keller, Das Nachleben des antiken Bildnisses von der Karolingerzeit bis zur Gegenwart, Freiburg i.Br. 1970.

% Bild — Kiinstler—Gesellschaft, in: Beitrdge zur historischen Sozialkunde 10(1980), Nr. L.

31 Kunst + Geschichte, Themenheft in: K + U, Kunst + Unterricht, Zeitschrift fiir alle Bereiche der &sthetischen

Erziehung 58(1979).
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tersuchungen methodisch nutzbringend heranziehen; sie finden sich z.B. bei Lhotsky
eingebracht® oder in der Bibliographie der Literatur zu mittelalterlichen Bildquellen im
'Athenaion - Bilderatlas zur Deutschen Geschichte' zusammengestellt®™. Seitens der
marxistisch-leninistischen Geschichtswissenschaft vereinigt ein Sammelheft zahlreiche
Beitrage einschlieBlich ganz knapper Hinweise zum "Methodenkomplex" von Ikonographie
und Ikonologie**. Mit bildlichen Quellen befaBt sich auch Georg Wacha, dessen
angekiindigter jiingster Beitrag methodische Uberlegungen erwarten [aBt>.

Hinsichtlich der einflihrenden und allgemein problematisierenden Literatur kann zu-
sammenfassend festgehalten werden, daB in ihr vornehmlich das Material vorgestellt und
klassifiziert wird, Vorschldge zur Sammlung, Aufbewahrung und Verzeichnung
unterbreitet und Uberlegungen zum Quellenwert vorgetragen werden; sie ist jedoch nur
bedingt hilfreich in Fragen der Bildanalyse und der Vermittlung von Methoden zur
umfassenden geschichtswissenschaftlichen ErschlieBung von Bildern "als eine[r ur-
spriinglich] komplexe[n] kiinstlerische[n] Mitteilung an einen Betrachter oder eine
Gruppe von Betrachtern unter bestimmten geschichts- und gegenstandsabhangigen
Bedingungen™® mit dem Ziel, den historischen 'Dokumentensinn’ jeder bildlichen
Darstellung zu erfassen.

Die bisherigen  geschichtswissenschaftlichen  Uberlegungen  beschrédnken  sich
weitestgehend auf einen inhaltlich begrenzten Begriff von historischer Bildkunde, auf ihre
Gleichsetzung mit Ikonographie®. Keyser, der die Ikonographie von der Ikonologie als
der 'Bildlehre' abgrenzt®, den Begriff also anders inhaltlich fiillt, als er nachfolgend im
Sinne von Erwin Panofsky verstanden werden wird, schreibt zwar der Ikonographie eine
umfassende Aufgabe zu®, aber zu deren Bewéltigung im Sinne von Quelleninterpretation
weist er keinen klaren methodischen Weg.

32 A, Lhotsky» Quellenkunde (wie Anm. i 5), S. 25-59, bes. S. 38-50.

33 H.Jahnkuhn/ H.Boockmann/ W.Treue (Hrsg.), Athenaion-Bilderatlas zur Deutschen Geschichte, Frankfurt/M.
1968 (= Handbuch der Deutschen Geschichte 5), 8.789-792. Neuauflage (= Sonderausgabe) : Deutsche
Geschichte in Bildern von der Urzeit bis zur Gegenwart, Wiesbaden 1981.

3% Kunst und Stadt. III. Jahrestagung des Jenaer Arbeitskreises fiir Ikonographie und Ikonologie, in:

Wissenschaftliche Zeitschrift der Friedrich-Schiller-Universitat Jena, Gesellschafts- und Sprachwis senschaftliche

Reihe 30(1981), H. 3/4, hier S. 269 f. Etwas ausfiihrlichere Beschaftigung enthalten die Artikel , Ikonographie”

und ,Ikonologie" unter EinschluB der dort angefiihrten Verweise, in:

Lexikon der Kunst. Architektur-Bildende Kunst - Angewandte Kunst-Industrieformgestaltung-Kunsttheorie, Bd

2, Leipzig 1971, hier ND Westberlin 1981, S. 368-371.

% G.Wacha, Die Belagerung von Linz 1626 im Spiegel der Zeitungsmeldungen, in: Oberdsterreichische
Heimatblatter 29(1975), S. 167-192, und ders., Stadtansichten als historische Quelle, in: Kul turgeschichtliche
Aspekte des Stadtewesens im 17. und 18. Jahrhunderts, hrsg. von W. Rausch, Linz 1982(= Beitrdge zur
Geschichte der Stadte Mitteleuropas 6).

% E. Kaemmerling, Die Grundlagenprobleme bei der ikonologischen Bedeutungsanalyse bildender Kunst, in:
ders. (Hrsg.), Ikonographie und Ikonologie. Theorien - Entwicklung - Probleme. Bildende Kunst als
Zeichensystem I, Kdln 1979, S. 487.

%7 S0 A. Lhotsky, Quellenkunde (wie Anm. 15), S. 40.

38 E. Keyser, Bild (wie Anm. 21), S. 5 f.

¥ Ebd., S. 6 f.: "Die Bildkunde hat also die Aufgabe, die Art und die Erforschung der bildlichen
Geschichtsquellen darzulegen. Sie beschaftigt sich mit der Stoffsammlung und der Stoffverwertung; sie fragt
nach den Bedingungen und Voraussetzungen, unter denen Bilder als Abbildungen der ge schichtlichen
Wirklichkeit entstehen kénnen und entstanden sind. Sie untersucht die geistigen Werte, die Ideen und
Vorstellungen, die im Geschichtsbilde zum Ausdruck gelangen. Die Bildkunde soll einen Einblick in die
Befahigung der einzelnen Zeitalter gewdhren, die Mitlebenden und das Miterlebte bildlich zu erfassen und
wiederzugeben [...] Die Bildkunde darf sich deshalb nicht im Stofflichen verlieren, sondern sie muf3 bestrebt
sein, vom Bildstoff aus zur Geschichte des menschlichen Be-
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Fir die marxistisch-leninistische Geschichtswissenschaft wird von Zéllner die historische
Bildkunde ebenfalls mit Ikonographie gleichgesetzt, beschrieben als Aufgabe, "das aus
der Vergangenheit Uberlieferte Bildmaterial zu sichten, zu untersuchen, aufzubereiten
und es so der Auswertung durch die geschichtswissenschaftliche Forschung zugénglich
zu machen"®. Um den "optischen Bereich" als Quelle fiir die Geschichtswissenschaft zu
erschlieBen, analysiere die historische Bildkunde "die Bedingungen und Voraussetzungen,
die dem Entstehen von geschichtswissenschaftlich relevanten Bildern zugrunde liegen,
die Gedankenwelt, die im Bilde ausgedriickt wird oder werden soll, und die Art und
Weise, wie unter den verschiedenen gesellschaftlichen Verhéltnissen diese Gedankenwelt
dargestellt wird"*. Im Rahmen derartiger Analyse bediirfe das Bild "in hohem MaBe der
Erganzung und Berichtigung durch andere (gegenstandliche und schriftliche) Formen der
historischen Uberlieferung", und notwendig sei auch, die "spezifischen Wirkungsgesetze"
von Bildern zu kennen®. Die Aufgaben der historischen Bildkunde, bezeichnet als
genetischer, inhaltlicher und analytischformaler Untersuchungsbereich, werden inhaltlich
verdeutlicht, aber unbefriedigend bleiben hier die ebenfalls nur sporadischen Hinweise,
wie sie methodisch angegangen werden kénnen. AuBerdem stellen sich wohlbegriindete
Bedenken dagegen ein, daB das Material eingegrenzt  wird auf
'geschichtswissenschaftlich relevante Bilder', weil grundsatzlich jedes Bild zur Erkenntnis
einer vergangenen Wirklichkeit beitragen kann. Ob und wie es heute als Quelle
erschlossen wird, hangt allerdings ab von der geschichtswissenschaftlichen Fragestellung
und von dem methodischen Instrumentarium, iber das zu seiner Entschlisselung verfligt
wird.

Generell sind neuere historisch einschldgige methodische Uberlegungen der Kunstge-
schichte von der Geschichtswissenschaft kaum zur Kenntnis genommen worden. Es gibt
iltere Beitrdge zum Verhéltnis von Geschichte und Kunstgeschichte® und historische
Studien, welche die Reflexion und Aufnahme kunstgeschichtlicher Forschungsweisen fiir
die Geschichte bezeugen - so die Zusammenhdnge zwischen den grundlegenden
Arbeiten von Aby M. Warburg* und den Untersuchungen von Percy Ernst Schramm und
seiner Schule®. Im Bereich der Bildquellen aus der Frilhen Neuzeit wur-

wuBtseins vorzudringen. Die vorliegende Schrift hat nicht die Aufgabe, die aufgeworfenen Fragen eingehend
zu beantworten. Sie ist der erste Versuch, das Bild vom Standpunkt der Geschichtswissen schaft zu wiirdigen."

40 Ww. z6lIner, Bildkunde (wie Anm. 20), S. 432.

“1 Ebd.

“2 Ebd.

* G.Dehio, Deutsche Kunstgeschichte und deutsche Geschichte, in: Historische Zeitschrift 100 (1908), S. 473-
485. H. Sedimayr, Geschichte und Kunstgeschichte, in: Mitteilungen des &sterreichischen Instituts fiir
Geschichtsforschung 50 (1936), S. 185-199. G. Bandmann, Das Kunstwerk als Geschichtsquelle, in: Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 24(1950), S. 454-469.

“ D.Wuttke (Hrsg.), Aby M. Warburg: Ausgewahlte Schriften und Wiirdigungen, Baden-Baden 219 80 (=
Saecula spiritalia I).

% P. E. Schramm, Die deutschen Kaiser und Kénige in Bildern ihrer Zeit, Teil I, 1928. Ders., Herr schaftszeichen
und Staatssymbolik. Beitrdge zu ihrer Geschichte vom dritten bis zum sechzehnten Jahrhundert, Stuttgart
1954-1956 (= Schriften der Monumenta Germaniae Historica I3/LILIII). Ders., Kaiser Friedrichs II.
Herrschaftszeichen, Gottingen 1955 (= Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften in Gottingen,
Philologisch-Historische Klasse, Dritte Folge 36). Ders., Sphaira-Globus - Reichsapfel. Wanderung und
Wandlung eines Herrschaftszeichens von Caesar bis zu Elisabeth II., Stuttgart 1958. B. Schwinekoper, Der
Handschuh im Recht, Amterwesen, Brauch und
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den dagegen Anregungen, wie sie der Kunsthistoriker Panofsky anbietet, bisher kaum
aufgegriffen.

Panofsky hat in der Nachfolge des bahnbrechenden Ansatzes von Warburg® die Eror-
terungen um Ikonographie und Ikonologie systematisierend weitergefiihrt®®, Seine
methodischen Uberlegungen und besonders ihre unmittelbare Anwendung durch
Panofsky selbst sind nicht unwidersprochen geblieben®. Dennoch wird Panofskys
kunsthistorischer Ansatz der Bildanalyse als Methode fiir die ErschlieBung des Bildes
durch den Historiker zur Diskussion gestellt und damit versucht, eine grundsatzliche
Methodenreflexion der historischen Bildkunde anzuregen. Ebenfalls tibergangen werden
hier eigene Bedenken, die sich u. a. bei der Frage aufzwingen, ob die Bedeutungsanalyse
von Panofsky (iberhaupt dem ureigenen Wesen des Kiinstlers gerecht wird.

AuBerdem kann die Intention eines Kiinstlers eine andere sein als das, was seine Zeit
und/oder seine Nachwelt in seinem Werk erkennen. Letzteres will Panofsky erschlieBen.
Von jedem Kunstwerk geht eine unmittelbare Wirkung aus, die zundchst die Zeit-
genossen betrifft, darliber hinaus aber weitere Giiltigkeit erlangen kann. Wird sie im
Sinne einer historischen Aussage verstanden, kann nur darauf hingewiesen werden, daB
bei der geschichtswissenschaftlichen Beschaftigung mit dem Bild als Quelle dessen
kiinstlerischer Wert zwar zweitrangige Bedeutung zu besitzen scheint, unbeschadet
dessen aber sich der Historiker stets bewuBt bleiben muB, daB ein Kunstwerk als solches
unmittelbar gesehen und erschlossen werden will.

Volksglauben. Mit einer Einflihrung von P. E. Schramm: Die Erforschung der mittelalterlichen Symbole. Wege
und Methoden,?1980.

6 Dahlmann-Waitz, Quellenkunde (wie Anm. 12) verzeichnet unsere Fragen betreffende Arbeiten von Panofsky
nur in Bd 2,°1971, unter Abschnitt 51/542 a. Auch in der jiingsten einschldgigen Untersuchung bildlicher
Quellen zum 16. Jahrhunden findet sich kein Hinweis auf Panofskys Ansatz:

R.Aulinger, Das Bild des Reichstages im 16. Jahrhundert. Beitrage zu einer typologischen Analyse schriftlicher
und bildlicher Quellen, Géttingen 1980 (= Schriftenreihe der Historischen Kommission bei der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften 18), S. 448, erwahnt nur seine Diirer-Biogra phie.

4 D.Wuttke, Aby M. Warburgs Methode als Anregung und Aufgabe. Offentlicher Abendvortrag aus AnlaB des
XIV. Deutschen Kunsthistorikertages, gehalten am 7. Oktober 1974 im Auditorium Maximum der Universitat
Hamburg, Géttingen 31979 (= Gratia. Schriften der Arbeitsstelle fiir Renaissanceforschung am Seminar fiir
Deutsche Philologie der Universitat Géttingen 2), mit ausfiihrlicher Bibliographie. Vgl. auch Anm. 44.

“ E. Panofsky, Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken der bildenden Kunst, in: Logos
21(1932), S. 85-97. Wiederabdruck in: H. Oberer/E. Verheyen (Hrsg.), Erwin Panofsky, Aufsdtze zu
Grundfragen der Kunstwissenschaft, Berlin 1964, S. 85-97, und zuletzt in: E.Kaemmerling (Hrsg.),
Ikonographie und Ikonologie, Theorien - Entwicklung - Probleme. Bildende Kunst als Zeichensystem I, Koln
1979, S. 185-206, hier auch: E. Panofsky, Ikonographie und Ikonologie, S. 207-225, mit Hinweis in
Anmerkung auf Seite 207 zu vorangegangenen Veroffentlichungen. Erster deutschsprachiger Abdruck in: E.
Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, K6éln 1975 (= Meaning in the Visual Arts), S. 36-50.
Dieser Sammelband enthdlt auBerdem ein Verzeichnis der Verdffentlichungen Panofskys, S. 477-491. Vgl.
auch E. Panofsky, Studien zur Ikonologie. Humanistische Themen in der Kunst der Renaissance, Kéln 1980 (=
Studies in Iconology),s.30-54.

% R.Heidt, Erwin Panofsky: Kunsttheorie und FEinzelwerk, K&In-Wien 1977 (= Dissertationen zur
Kunstgeschichte 2). W. Harms, Homo viator in bivio. Studien zur Bildlichkeit des Weges, Miinchen 1970 (=
Medium aevum - Philologische Studien 21), bes. S. 187, Anm. 6. A. v. Criegern, Bilder interpretieren,
Disseldorf 1981, S. 9 8. Artikel ,, Ikonologie", in: Lexikon der Kunst (wie Anm. 34), Bd 2,5.371.
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Die methodischen Uberlegungen von Panofsky und die Diskussion (ber diese
ikonologische Methode ausfiihrlich darzustellen, ist hier weder mdglich, noch erscheint es
notwendig, weil die entscheidenden Veréffentlichungen nunmehr in einem Sammelband
zusammengefaBt vorliegen, eingeleitet und zugleich problematisiert durch Ekkehard
Kaemmerling®. Das theoretische Modell seiner ikonologischen Methode mit ihrem
dreistufigen Verfahren hat Panofsky selbst in nachfolgender synoptischer Tabelle

zusammengefaBt™..

Gegenstand der

Akt der Interpretation

Ausristung fir die

Korrektivprinzip der

Interpretation Interpretation Interpretation
(Traditionsgeschichte)

I Priméres oder nattirli- Vor-ikonographische Praktische Erfahrung Stil<Geschichte (Einsicht

ches Sujet- (A) tatsa- Beschreibung (und (Vertrautheit mit in die Art und Weise, wie

chenhaft, (B) aus-
druckshaft -, das die
Welt kiinstlerischer
Motive bildet

pseudoformale Analyse)

Gegensténden und
Erefgnissen)

unter wechselnden
historischen Bedingungen
Gegensténde und
Ereignisse durch Formen

ausgedriickt wurden

1T Sekunddres oder
konventionales Sujet, das
die Welt von Bildern,
Anekdoten und Allegorien
bildet

Ikonographische Analyse

Kenntnis literarischer
Quellen (Vertrautheit mit
bestimmten 7hemen und
Vorstellungen

Typen -Geschichte
(Einsicht in die Art und
Weise, wie unter
wechselnden historischen
Bedingungen bestimmte
Themen oder Vor-
stellungen durch
Gegenstdnde und
Erejgnisse ausgedriickt
wurden

111 Eigentliche Bedeutung
oder Gehalt, der die Welt
"symbolischer"” Werte
bildet

Ikonologische
Interpretation

Synthetische Intuition
(Vertrautheit mit den
wesentlichen Tendenzen
des menschlichen
Geistes), gepragt durch
personliche Psychologie
und " Weltanschauung'

Geschichte kultureller
Symptome oder
"Symbole" allgemein
(Einsicht in die Art und
Weise, wie unter
wechselnden historischen
Bedingungen bestimmte
wesentliche Tendenzen
des menschlichen Geistes
durch bestimmte 7hemen
und Vorstellungen
ausgedrtickt wurden

0 E. Kaemmerling (Hrsg.), Ikonographie und Ikonologie (wie Anm. 36), entsprechend Titelangaben in Anm.41
sowie mit den eigenen Beitrdgen im Anhang, S. 487-501, bes. S. 496-501: Panofskys Methode der
Bedeutungsanalyse gegenstandlicher Kunst im Aurbau und ihren Entwicklungsstadien.

5! E. Panofsky, Ikonographie und Ikonologie (wie Anm. 48), S. 223, mit erlauternden Hinweisen S.210 ff,
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An die vorikonographische Beschreibung und die ikonographische Analyse des Bildes, zu
deren technischer Bewadltigung auch das ,Schema zur Bildanalyse" des Kunstpad-
agogischen Zentrums in Nirnberg oder Axel von Criegern niitzliche Dienste leisten
kdnnen®?, schlieBt sich als dritter Schritt die ikonologische Interpretation an. Sie ist be-
strebt, jene "Grundprinzipien" zu erfassen, ,die sowohl der Wahl und der Darstellung von
Motiven wie auch der Herstellung und Interpretation von Bildern, Anekdoten und
Allegorien zugrunde liegen, und die sogar den angewandten formalen Anordnungen und
technischen Verfahren Bedeutung verleihen",

Die ikonologische Interpretation versucht also, die Bedeutungsebene des Bildes zu er-
schlieBen. Mit seiner Bedeutungsanalyse hat Panofsky dem Bestreben Warburgs und
seiner Schule, ein Kunstwerk ikonologisch, und d. h. in umfassendem kulturgeschicht-
lichen Sinne als Ausdruck der jeweils spezifischen politischen und sozialen, geistigen,
religiosen und kulturellen, damit aber gesamtgesellschaftlichen Bedingungen und Ideen
seiner Entstehungszeit zu interpretieren, ein methodisches Verfahren vermittelt. Indem
mit seiner Hilfe beispielsweise erklart werden kann, welche Vorstellungen eines
geschichtlichen Zeitraumes oder einer sozialen Gruppe sich im Kunstwerk verdichtet
niedergeschlagen haben, offenbart sich nicht nur jene Gesellschaft, aus der das Bild
hervorgegangen ist, sondern wird auch das Bild zur historischen Quelle, dessen gegen-
sténdliche Darstellungen nur geringen oder keinen Wirklichkeitsgehalt vermitteln®. Vor
allem aber scheinbar authentische Illustrationen ikonologisch als Quellen lesen zu lernen,
stellt sich dem Historiker als Aufgabe.

52 G. Hoppe - K. G. Kaster (Hrsg.), Das Portrit. Vom Kaiserbild zum Wahlplakat. Eine Ausstellung des
Kunstpadagogischen Zentrums im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg, Niirnberg 1977 (= Schriften des
Kunstpadagogischen Zentrums im Germanischen Nationalmuseum Nirnberg I), ohne Seitenangabe. A. v.
Criegern, Bilder interpretieren (wie Anm. 49). Anregend, fiir unsere Fragestellung jedoch wenig hilfreich G.
Kaiser, Bilder lesen. Studien zu Literatur und bildender Kunst, Miinchen 1981.

53 E. Panofsky, Ikonographie und Ikonologie (wie Anm. 48), S. 220.

5 vgl. hierzu M.Baxandall, Die Wirklichkeit der Bilder. Malerei und Erfahrung im Italien des 15. Jahrhunderts,
Frankfurt/M. 1977, und G.Jaritz, Zur Funktion des religidsen Bildes in der spatmittelalterlichen Gesellschaft,
in: Bild - Kuinstler-Gesellschaft (wie Anm. 30), S. 8-13.

% Beste zusammenfassende Skizzierung ist noch immer M.Jdhns, Geschichte der Kriegswissenschaf ten
vornehmlich in Deutschland, 3 Bde, Miinchen-Leipzig 1889-1891 (= Geschichte der Wissenschaften in
Deutschland. Neuere Zeit, Bd 21), ND Hildesheim 1966 (= Documenta Technica, Reihe I), hier Bd I.

% H.Th.Bossert/W.F.Storck (Hrsg.), Das mittelalterliche Hausbuch, Leipzig 1912. J.Graf Waldburg-Wolfegg, Das
mittelalterliche Hausbuch. Betrachtungen vor einer Bilderhandschrift, Miinchen 1957 (= Bibliothek des
Germanischen National-Museums Nirnberg zur deutschen Kunst-und Kulturgeschichte 8). A. Stange, Der
Hausbuchmeister. Gesamtdarstellung und Katalog seiner
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seine Zeichnungen von Norbert Elias in einer mentalitatsgeschichtlich orientierten
Bildanalyse unter dem Gesichtspunkt ritterlichen Selbstverstédndnisses als Quelle er-
schlossen wurden®’. Die Ablésung des mittelalterlichen ritterlichen Kriegswesens durch die
friihneuzeitliche FuBtruppe wurde dagegen auch 'dffentlich’® reflektiert durch die neue
Massenkunst°.

Das 'neue Heerwesen' stellten in Deutschland die Landsknechte dar. Sie wurden in der
historischen Literatur haufig, allerdings zugleich widerspruchsvoll behandelt. Altere
Veréffentlichungen, auch die geschichtswissenschaftlich bedeutenden - wie Martin Nell®,
Paul Schmitthenner®, Eugen von Frauenholz®®> -, wurden durch neuere Arbeiten,
besonders durch die Studien von Giinther Franz®®, Walter Schaufelberger®, Fri-

Gemalde, Kupferstiche und Zeichnungen, Baden-Baden/Strasbourg 1958 (= Studien zur Neueren
Kunstgeschichte 316).

57 N. Elias, Uber den ProzeB der Zivilisation. Soziogenetische und psychogenetische Untersuchungen, 2 Bde,
Bern-Miinchen 21969, hier Bd I, S. 283-301. Zu den militdrisch-technischen Darstellungen vgl. auch M.Jshns,
Geschichte der Kriegswissenschaften (wie Anm. 55), Bd I, S. 269 f., und J.Graf Waldburg-Wolfegg, Hausbuch
(wie Anm. 56), S. 20-32.

58 P, Ukena, Tagesschrifttum und Offentlichkeit im 16. und 17. Jahrhundert in Deutschland, in: Presse und
Geschichte. Beitrage zur historischen Kommunikationsforschung, Miinchen 1977, S. 35-53, hier S. 36 ff. zum
Versténdnis von '6ffentlich’. Vgl. auch R. Wohlfeil, Einfiihrung Reformation (wie Anm. 3), S. 123-133.

% M.Geisberg (Hrsg.), Der Deutsche Einblatt-Holzschnitt, Miinchen 1923-1930, Neuauflage:

M. Geisberg/W. L. Strauss (Hrsg.), The German Single-leaf Woodcut: 1500-1550, 4 Bde, New York 1974; W.
L. Strauss (Hrsg.), The German Single-leaf Woodcut: 1550-1600, 3 Bde, New York 1975. Hierzu vgl. die
Besprechung von Harms, in: Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur 102 (1980), S.
479-485. D. Alexander-W. L. Strauss (Hrsg.), The German Single-leaf Woodcut: 1600-1700, 2 Bde, New York
1977. W.L.Strauss (Hrsg.), The Illustrated Bartsch, hier bisher Bde 8,10,11,14,15 und 16, New York 1978 ff.
W. Briickner, Populdre Druckgraphik Europas. Deutschland vom 15. bis zum 20. Jahrhundert, Miinchen 197 5.
W. A. Coupe, The German Illustrated Broadsheet in the Seventeenth Century, Baden-Baden 1966/67 (=
Bibliotheca Bibliographica Aureliana 17 und 20). H.Meuche (Hrsg.), Flugblatter der Reformation und des
Bauernkrieges. 50 Blatter aus der Sammlung des SchloBmuseums Gotha, 2 Teile, Leipzig 1975/76. Aus der
Gruppe von Editionen zu einzelnen Kiinstlern sei besonders verwiesen auf: F.Winzinger, Albrecht Altdorfer.
Graphik. Holzschnitte-Kupferstiche-Radierungen, Gesamtausgabe, Minchen 1963. W. L. Strauss (Hrsg.), The
Intaglio Prints of Albrecht Direr. Engravings, Etchings and Dry-Points, New York 1976. Albrecht Direr,
Samtliche Holzschnitte, Miinchen 1976 (= Edition Tomus). F.Winzinger, Wolf Huber, Das Gesamtwerk, 2 Bde,
Miinchen-Ziirich 1979. Zum Schweizerischen Soldnerwesen in Darstellungen von Urs Graf, Niklaus Manuel
Deutsch u. a. vgl. den Berner Ausstellungskatalog Niklaus Manuel Deutsch. Maler - Dichter - Staatsmann,
Bern 1979.

M. Nell, Die Landsknechte. Entstehung der ersten deutschen Infanterie, Berlin 1914 (= Historische Studien
Ebering 123), ND Vaduz 1965.

61 p, Schmitthenner, Die Landsknechte, in: K.Linnebach (Hrsg.), Deutsche Heeresgeschichte, Ham burg 1935, S.
59-84.

62 E, v, Frauenholz, Das Heerwesen in der Zeit des freien Séldnertums. Zweiter Teil: Das Heerwesen des
Reiches in der Landsknechtszeit, Miinchen 1937 (= Entwicklungsgeschichte des deutschen Heerwesens 11/2).

8 G. Franz, Vom Ursprung und Brauchtum der Landsknechte, in: Mitteilungen des Instituts fiir 6ster reichische
Geschichtsforschung 61(1953),S. 79-9 8. Wiederabdruck in ders., Personlichkeit und Geschichte. Aufsdtze
und Vortrage, Géttingen 1977, S. 31-50.

6 W. Schaufelberger, Der Alte Schweizer und sein Krieg. Studien zur Kriegfiihrung vornehmlich im 15.
Jahrhundert, Ziirich 1952, 1966 (= Ziircher Studien zur allgemeinen Geschichte 7), und ders., Zu einer
Charakterologie des altschweizerischen Kriegertums, in: Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 56(1960), S.

48-87.
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dolin Solleder®®, Fritz Redlich®, Rainer Wohlfeil®, Reinhard Baumann®, Gerhard Papke®
und vor allem von Hans-Michael Méller’® bestitigt, modifiziert und korrigiert.

Mollers gegenwdrtig grundlegende militargeschichtliche Untersuchung des Lands-
knechtswesens ist in hohem MaBe aus Quellen erarbeitet; als Quellen herangezogen
wurde auch Bildmaterial, vornehmlich Holzschnitte von Jost Amman zum Werk von
Leonhart Fronsperger’!. Bei ihrer Auswertung ging Méller davon aus, daB "das Befragen
von Bildern als Mittel, historische Ereignisse und Denkformen zu destillieren, [.. .] kein
originelles Verfahren”, wenn auch "in unserem Zusammenhang indessen merk-
wiirdigerweise neu" sei’?. Diese Aussage stimmt hinsichtlich der jiingeren Literatur, je-
doch sollte nicht {ibersehen werden, daB bereits 1899 Georg Liebe’® mit Bildern gear-
beitet hat. Er streute sie nicht nur zur Illustration seines Bandes ein, sondern erganzte
seinen Text mit ausgesuchten Bildern.

Der Historiker verfligt iber eine Fiille zeitgendssischer bildlicher Darstellungen, besonders
im Bereich des vervielfaltigten Holzschnittdruckes. Diese Holzschnitte kdnnen nach
verschiedenen Bildtypen differenziert werden, obgleich sie sich oft nicht streng
voneinander abgrenzen oder auf eine strikte zeitliche Abfolge festlegen lassen.
Handzeichnungen und graphische Blatter finden sich schon vor den aufsehenerregen-

5 F. Solleder, Reichsverbote fremden Kriegsdienstes, fremder Werbung und Riistung unter Maximilian I., in:
Zeitschrift fiir bayerische Landesgeschichte 18(1955), S.315-351.

% F Redlich, De Praeda Militari. Looting and Booty 1500-1815, Wiesbaden 1956 (= Vierteljahrs schrift fiir Sozial-
und Wirtschaftsgeschichte, Beiheft 39), und ders., The German Military Enterpriser and his Work Force. A
Study in European Economic and Social History, 2 Bde, Wiesbaden 1964/65 (= Vierteljahrsschrift fiir Sozial-
und Wirtschaftsgeschichte, Beiheft 47).

67 R. Wohlfeil, Adel und neues Heerwesen, in: Deutscher Adel 1430-1555, Darmstadt 1965 (= Schriften zur
Problematik der deutschen Fiihrungsschichten in der Neuzeit I), S. 203-233.

6 R. Baumann, Das Séldnerwesen im 16. Jahrhundert im bayerischen und siiddeutschen Beispiel. Eine
gesellschaftliche Untersuchung, Miinchen 1978 (= Miscellanea Bavarica Monacensia 79).

% G. Papke, Von der Miliz zum Stehenden Heer. Wehrwesen im Absolutismus (9. Lieferung) (= Handbuch zur
deutschen Militargeschichte 1648-1939, Bd I, Abschnitt I),Minchen 1979, besonders S. 114-122.

7 H.-M. Méller, Das Regiment der Landsknechte. Untersuchungen zu Verfassung, Recht und Selbst verstindnis
in deutschen Soldnerheeren des 16. Jahrhunderts, Frankfurt/M. 1976 (= Frankfurter Historische
Abhandlungen 12).

7t L. Fronsperger, Von Kayserlichem KriegBrechten / Malefiez und Schuldhaendlen / Ordnung und Regiment /
sampt derselbigen und andern hoch oder niderigen Befelch / Bestallung / Staht und sempter / zu Rossz uii
FuB / an Geschuetz und Munition / in Zug und Schlachtordnung / zu Feld / Berg / Thal / Wasser und Land /
vor oder in Besatzungen / gegen oder von Feinden fiirzunemmen / welcher art / sitten / herkom™en und
gebrauch / under und bey regierung deB [. . .] Romischen Keysers Caroli deB funfften [.. .], Frankfurt/M.
1566. Vgl. dazu H.-M. Mdller, Regiment der Landsknechte (wie Anm. 70), S. 22 f., Anm. 46 und 47.

2 H,-M. Méller, Regiment der Landsknechte (wie Anm. 70), S. 4. Zum Bildmaterial S. 3 f.: "Das Sold-
kriegswesen der friilhen Neuzeit hat recht starken Eindruck auf die zeitgendssische darstellende Kunst, hier
vor allem auf die Graphik, gemacht. Das erweist das breite Angebot an Holzschnitten, Kupferstichen und
Zeichnungen, die als Momentaufnahmen unmittelbaren Einblick in das Leben des Kriegsvolks gewahren.
Natirlich spielt thematisch der Kampf der Gewalthaufen die wichtigste Rolle; die in ihrer Einfachheit sehr
bildwirksame und immer wieder variierte Struktur der ragenden oder zum Igel gesenkten SpieBe bot sich
geradezu an. Daneben gibt es aber auch Illustrationen und separate Blatter, die zu unserem Gebiet spezielle
Auskunft geben koénnen."

3 G. Liebe, Soldat und Waffenhandwerk, Leipzig 1899 (= Monographien zur deutschen Kulturge schichte),

ND Disseldorf 1972. Die Reihe ist wegen ihrer Abstimmung von Text und Bild noch heu te beachtenswert.
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den Siegen deutscher Landsknechte bei Bicocca (1522) und Pavia (1525). Viele derartige
Studien standen offenbar im Zusammenhang mit den Auftrdgen Kaiser Maximilians 1.,
der eine Reihe von Kiinstlern fiir seine sogenannten Triumpharbeiten heranzog’. Der
Triumphzug' des 'Vaters der Landsknechte' verdeutlicht in seinen positiven
Landsknechtbildern das militédrische und gesellschaftlich-politische Interesse des
Auftraggebers. Diese Landsknechtsdarstellungen wurden wohl nicht selten vorbildhaft fiir
die nachfolgende Massenkunst. In diesem Zusammenhang erweiterte sich auBerdem die
Thematik: Tracht und Waffen, Lebensweise und Kampfformen, Gerichtswesen und
Brauchtum. Urspriinglich als Mensch - einzeln ebenso wie in Gruppen - in seiner neuen
'aufregenden’ Individualitat und Andersartigkeit dargestellt, abgehoben von (berlieferten
Formen des Kriegertums und mehrheitlich als positive Erscheinung gezeichnet, nahm die
bildliche Erfassung des Landsknechtswesens mindestens seit dem dritten Jahrzehnt -
vornehmlich wohl unter dem Eindruck seiner 'Demaskierung’ im Sacco di Roma (1527)-
mehr und mehr sozialkritische Ziige an’®, wird sie oft zur Bildsatire’®. Sozialkritik und
Bildsatire driicken sich auf der Stufe vorikonographischer Beschreibung vor allem darin
aus, daB an die Stelle exakter Wiedergabe (iberzeichnete oder verzerrte karikierende
Bilder des Landsknechtes in Auftreten und Tracht traten. Auch in Bildlegenden finden
sich kritische Aussagen.

Die Bilder belegen, daB etwa seit der Wende zum 16. Jahrhundert die Erscheinung des
Landsknechts vom Feldhauptmann Gber den einfachen Knecht bis hin zum Gefolge im
TroB gesellschaftlich diskutiert wurde. Einerseits wurde der Landsknecht als Persén-
lichkeit und Individualitat gezeichnet, begriffen im Sinne des Renaissancemenschen,
andererseits erschien er als gefiirchtetes Ubel, wurde er sogar der Verachtung preisge-
geben. Als eigener Stand gewertet’”’, mit seinen Besonderheiten, war der Landsknecht
darstellungswiirdig in seiner sozialen Rolle mit ihren Abweichungen von gdngigen
Normen in Haltung, Auftreten und Verhalten im Vergleich zu allen Standen und Schichten
der Gesellschaft.

Die zeitgendssischen Kinstler lieferten das Neueste ,von der Front' - manchmal in un-
mittelbarem Sinne, indem sie selbst auf dem Kriegsschauplatz anwesend waren, wie
angeblich ein "berihmter Maler" 1529 in Wien mit Beobachtungsstand auf dem
Stephansdom bei der Belagerung durch die Tiirken’®. Ihre Darstellungen stillten nicht nur
die Neugierde der Zeitgenossen, sie pragten Mode, waren politisch und gesell-

74 Zur Bedeutung Maximilians vgl. jetzt H. Wiesflecker, Kaiser Maximilian I., 4 Bde, Miinchen 1971-1981. Mit den
Auftragsarbeiten, besonders den Triumphholzschnitten fir Kaiser Maximilian befassen sich u. a. F.Winzinger,
Altdorfer (wie Anm. 59), S. 22-27, und E. Panofsky, Das Leben und die Kunst Albrecht Diirers, Miinchen-
Darmstadt 1977, S. 230-263.

75 Vgl. zum ersten vor allem Arbeiten von Albrecht Altdorfer, Barthel Beham, Sebald Beham, Peter Flétner, Hans
Glaser, Hans Baldung Grien, Wolf Huber, Georg Lemberger, Meister der Landsknechte, Meister der Wunder
von Maria Zell, Hans Schéufelein, Erhard Schoen, Niklas Stoer, Hans Senger und H. Vogtherr d.A., Beispiele
zum zweiten liefern Hans Glaser, Daniel Hopfer, Georg Pencz, Petrarca-Meister, Hans Schaufelein, Niklas
Stoer, Tobias Stimmer, Wolfgang Strauch, Hans Wandereisen, Hans Weigel d.A.

76 Verwiesen sei beispielhaft auf Jacob Bink, Hans Glaser, Hans Wandereisen, Hans Weiditz und Martin Weigel.
Fur Urs Graf vgl. Chr. Andersson, Dirnen - Krieger - Narren. Ausgewahlte Zeichnungen von Urs Graf, Basel
1978, S. 41-46.

7 \gl. M.Lemmer (Hrsg.), Jost Amman. Das Stindebuch, Frankfurt/M. 51975, hier bes. Anhang, S. 117-137 mit
S. 150 ff.

8 Vgl. M. Geisberg/W. L. Strauss, German Single-leaf Woodcut (wie Anm. 59), Bd I, S. 261, mit H.

Zschelletzschky, Die ,drei gottlosen Maler' von Niirnberg. Sebald Beham, Barthel Beham und
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schaftlich wirksam, wenn sie entsprechend zielgerichtet eingesetzt wurden. Die
ikonographische Analyse ergibt, daB Bildern in politischer Funktion werbender Charakter
eignete, sie also einem Bediirfnis von Kriegsherren und Landsknechtsfiihrern entspra-
chen. Im sozialen Bezug vermittelten Bilder, die sich als Selbstdarstellung prasentierten,
nicht nur den Eindruck von Abenteuer und Glickssuche, sondern auch einen Hauch von
Ungebundenheit und Freiheit, sozialer Mobilitét und Aufstiegschancen in einer
standischen Gesellschaft. So kann die bildliche Wiedergabe des Landsknechtslebens
manchen Mann - und in seinem Gefolge ebenfalls viele Frauen -veranlat haben, Beruf
und Heimat aufzugeben, um dem 'Ruf der Werber zu folgen, in der Hoffnung, ,sein Gliick
zu machen'.

Darstellenswert wurde das Landsknechtswesen fiir viele Kinstler aber zugleich aus
marktorientierten Griinden: Die Nachfrage eines wiB- und neuigkeitsbegierigen Pu-
blikums bestimmte die Produktion - eine graphische Produktion, die sowohl werbende als
auch warnende, mit Befreiung von gesellschaftlichen Zwangen lockende, aber auch auf
die Gefahren eines 'verlorenen Sohnes' hinweisende Ziige annahm. Meist bestimmte die
angestrebte Wirkung eindeutig das Bild, jedoch finden sich auch Darstellungen, deren
Absicht und Aufgabe nur schwer zu analysieren oder die von ambivalenten Ziigen
gepragt sind. Die unterschiedlichen Funktionen - Erkldrung, Verlockung, Zeitkritik und
Warnung vor dem Kriegswesen - schlugen sich ebenfalls in den Begleittexten nieder.
Diese Texte konnten also eine interpretierende Aufgabe tibernehmen oder dem Bild eine
eindeutige Aussage geben. In Einzeldarstellungen lassen sich dabei Verbindungen ziehen
zum Genre des Stdandebuches, in dem exakt Kleidung und Arbeitsvorgange erfaBt
wurden. Die Darstellungen spiegeln, wenn auch nicht frei von Ubertreibungen, sehr
genau das Erscheinungsbild des Landsknechtswesens als einer besonderen Form des
Soldnertums in seinen bildhaft erfaBbaren Ausdrucksarten wider. Diese exakte
Wiedergabe steht mehrheitlich im Zentrum des Bildes. Die Entwicklung eines
wirklichkeitserfassenden und zugleich gewissermaBen technologisch orientierten
Sachbildes wurde auf diese Weise geférdert’.

Marktorientierte Massenkunst®® darf jedoch nicht nur von der Aussage eines einzelnen
Bildes her analysiert und interpretiert werden. Uber die noch so interessante Einzelaus-
sage hinaus erschlieBt sich ihr geschichtswissenschaftlicher Quellenwert erst vollstandig,
wenn alle Bilder systematisch miteinander verglichen und zugleich im Kontext mit
anderen Zeugnissen jener vergangenen Wirklichkeit, vor allem mit den schriftlichen
Quellen, behandelt werden. Sie bedirfen demnach der Deutung im Sinne der zweiten
und dritten Stufe des methodischen Ansatzes von Panofsky. Ihre Analyse setzt dagegen
auf dessen zweiter Arbeitsstufe nur vereinzelt Kenntnisse in mittelalterlich-christlicher
oder mythologischer Ikonographie voraus. Landsknechtsbilder enthalten ebenfalls
Zeichen symbolhaften Denkens und Ausdrucksvermdégens der Kiinstler, aber diese treten
im Vergleich zum - bedeutungsgeladenen - christlichen Bild zuriick und er-

Georg Pencz. Historische Grundlagen und ikonologische Probleme ihrer Graphik zur Reformations- und
Bauernkriegszeit, Leipzig 1975, S. 87 f.

7 vgl. vor allem Arbeiten von Hans Adam, Sebald Beham, Jérg Breu d.A., Jérg Breu d.J., Lucas Cranach d.J.,
Albrecht Diirer, Hans Glaser, Stefan Hamer, Wolf Huber, Meister CS, Meister HM, Meister MS, Hans Mielich,
Hans Schdufelein, Erhard Schoen, Niklas Stoer und Virgil Solis. Zur Problematik auch E.Keyser, Bild (wie
Anm.21), S. 20 f., und W. ZélIner, Bildkunde (wie Anm.20), S.432.

8 E.Chojecka, Zur Stellung des gedruckten Bildes im 15. und 16. Jahrhundert: Zwischen Kunstwerk
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fordern zu ihrer Entschlisselung vornehmlich sowohl zeit- als auch an die Individualitdt
des Kiinstlers gebundene Kenntnisse. In diesen Symbolen verdichtete sich u. a. auch
kiinstlerische Kritik am Landsknechts- oder gar Kriegswesen als einem Stoff, dem
Kiinstler aus marktgebundener Auftragslage ihre Arbeit widmen muBten - Ansatzpunkt
flr eine ikonologische Interpretation.

Als der Landsknecht zum ziigellosen Soldner absank, lieB mit dem Interesse der Kaufer
auch die Bereitschaft von Kiinstlern nach, ihn im Bereich der Massenkunst abbildhaft neu
zu erfassen.

Zeitentsprechend abgewandelte Kopien friiherer Vorlagen bestimmten vornehmlich das
Genre. Das 'technologische' Interesse an Erscheinungsformen des Kriegswesens
verlagerte sich - beispielhaft nachweisbar in der angefiihrten Edition von illustrierten
Flugbldttern - auf die Darstellung von Festungen und Belagerungen, von Kampfformen
und Taktik. Zu ihrer bildlichen Wiedergabe wurden noch Einblattdrucke verwendet,
vornehmlich aber finden sie sich in 'Lehr'-Werken®. Sie erfaBten Erscheinungsformen
und 'Brauchtum', das mittlerweile nicht mehr in seiner Bliite stand oder bereits als
'miBartet’ von den Kriegsherren in seiner RechtmaBigkeit bestritten wurde — wie
beispielsweise Formen des Gerichtswesens.

III.

Zusammenfassend ist einordnend und zugleich abschlieBend generell festzustellen, daf
die Zeitgenossen die bildliche Thematisierung militarischer Phdnomene und kriegerischer
Vorgange stark beachteten, und zwar nicht nur in illustrierten Flugblattern, sondern in
fast allen kiinstlerischen Medien des sogenannten spdten Mittelalters und vor allem der
frihen Neuzeit. Eindriicklich belegt diese These das Verzeichnis der Bilder Uber die
Belagerungen Wiens durch die Tiirken®? oder jede fliichtige Durchsicht der in modernen
Druckwerken leicht zuganglichen Graphik des 15. bis 17. Jahrhunderts®. Die Spannweite
zeitgendssischer  Anteilnahme erstreckte sich bei flieBenden Ubergidngen von
Aufmerksamkeit infolge konkreter Nutzbarkeit bildnerischer Wiedergaben des
Kriegswesens - der militdrisch-technischen Unterrichtung einerseits®, der Spionage
andererseits® — {iber die Befriedigung von Neugier, die Verherrlichung eines Sieges oder
des Kampfes bis hin zur Kritik am Kriegswesen. Welche Unterschiede sich bei der
bildlichen Darstellung eines kriegsgeschichtlichen Ereignisses ergeben

und 'Massenmedium’, in: Reform - Reformation - Revolution, hrsg. von S.Hoyer, Leipzig 1980, S. 123-127.

8 Beispielhaft Jost Amman, in: L. Fronsperger, Kayserliches KriegBrecht (wie Anm. 71).

82 W, Sturminger, Bibliographie und Ikonographie der Tiirkenbelagerungen Wiens 1529 und 1683, Graz-Kéln
1955 (= Verdffentlichungen der Kommission fiir neuere Geschichte Osterreichs 41);  fiir 1529 Nr. 3301-
3416, S. 337-349, fiir 1683 Nr. 3501-4240, S.350-406.

8 vgl. Hinweise in Anm. 59.

84 Beispielhart A.Diirer, Etliche underricht zu befestigung der Stett, SchloB und flecken, 1527, ND Dietikon-
Zirich 1971, einbezogen bei K. Kriiger, Albrecht Direr, Daniel Speckle und die Anfénge frilhmoderner
Stadtplanung in Deutschland, in: Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg 67 (1980), S.
79-97. Vgl. auch H. Schnitter, Soldatenbild und Kriegstechnik im Schaffen Albrecht Dirers, in: Zeitschrift fiir
Militdrgeschichte 10 (1971), S.445-453.

8 A. Lhotsky, Quellenkunde (wie Anm. 15), S. 47.
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konnten, haben Untersuchungen (iber die Erfassung der Schlacht von Pavia (24. Februar
1525) in Gemalden, Graphik und Wandteppichen aufgezeigt®®; diese Studien be-
schranken sich allerdings weitgehend auf ikonographische Analysen, obgleich schon im
'Schottenloher' Materialien benannt werden®, die fiir eine ikonologische Bedeu-
tungsanalyse und Interpretation fruchtbar herangezogen werden kdnnten.

Eine besondere Rolle bei der Gestaltung und Aufnahme militér- und kriegsbezogener
Bilder spielten sowohl subjektiv-psychologische Vermittlungsanreize als auch politisch-
gesellschaftliche und wirtschaftliche Interessen. Sie herauszuarbeiten ist eine wesentliche
Aufgabe der jeweiligen Bedeutungsanalyse auf der Grundlage der ikonologischen
Methode. Bei der Wissensvermittiung wurden vielfach Waffen, Kampfformen,
Befestigungsweisen und Belagerungsarten so stark in den Vordergrund einer graphi-
schen Darstellung gestellt, daB derartige Graphik nunmehr eine Funktion gewann, wie
sie den spatmittelalterlichen Bilderhandschriften und handschriftlichen Lehrbiichern
geeignet hatte®. Diese Aufgabe brachte mit sich, daB auf solcher Darstellungsebene
Uberlieferte oder neu entwickelte 'hintergriindige’ Bedeutungsgehalte, wie sie anderen
Bildthemen innewohnten, gar nicht erst auftraten, zumindest aber zuriickgedréngt
wurden. Festgehalten werden muB jedoch zugleich, daB solche Bedeutungsgehalte
keineswegs der graphischen Darstellung militérischer Stoffe dauerhaft vorenthalten
blieben oder aus ihr schwanden, vielmehr ihr sogar ihren eigentlichen Sinn vermitteln
konnten. Beispielhaft verwiesen sei auf den beriihmten Zyklus 'Les Miséres et les Mal-
heurs de la Guerre' von Jacques Callot®. Die realistisch scheinenden Szenen dieser
Kriegsserie von 1633 standen in Ablauf und Aussage offenbar "ganz im Dienste einer
programmatischen Idee und zwar der Rechtfertigung der absolutistischen Ordnung"®°.
Die WiBbegierde und die Vermittlung von Sachwissen im Bereich der militérischen
Technologie haben offenkundig sehr stark die Entwicklung des ikonographisch weithin
'bedeutungsfreien' Sachbildes geférdert.

'Bedeutungsfrei' im ikonographischen Sinne heifft jedoch keinesfalls, daB das techno-
logische Sachbild auch 'interessenfrei’ gewesen ware. Die in ihm verborgene Interes-

% E. Gagliardi, Die Schlacht von Pavia auf den Teppichen des Museums zu Neapel, in CX. Neujahrsblatt der
Feuerwerker-Gesellschaft (Artillerie-Kollegium) in Zirich auf das Jahr 1915,S.3-40 [Teile I und II], und in CXI.
Neujahrsblatt der Feuerwerker-Gesellschaft (Artillerie-Kollegium) in Zlrich auf das Jahr 1916, S. 3-21 [ = Teil
III]. A. Sjoblom, Ein Gemalde von Ruprecht Heller im Stockholmer Nationalmuseum, in: Oberdeutsche Kunst
der Spatgotik und Reformationszeit, hrsg. von E. Buchner, Augsburg 1924 (= Beitrdge zur Geschichte der
deutschen Kunst I), S. 225-229. H. Stocklein, Die Schlacht bei Pavia. Zum Gemalde des Ruprecht Heller, in:
Oberdeutsche Kunst der Spatgotik und Reformationszeit, hrsg. von E. Buchner, Augsburg 1924 (= Beitrdage
zur Geschichte der deutschen Kunst I), S.230-239. S. H. Steinberg, Die zeitgendssischen Bilder der Schlacht
von Pavia, in: Zeitschrift fiir Schweizerische Geschichte 15(1935), S. 167-172. Reproduktionen der
Wandteppiche auch bei J.Giono, Le Desastre de Pavie, 24 février 1525, Paris 1963 (= Trente journées qui ont
fait la France, 11). Graphische Darstellungen liegen vor u. a. von Joérg Breu d.A., Wolf Huber, Hans
Schiufelein und H. Vogtherr d.A.

87 K. Schottenloher, Bibliographie zur deutschen Geschichte im Zeitalter der Glaubensspaltung 1517-1585, Bd4,
Stuttgart 21957, S.482f., Nr.40703.

8 vgl. 0. S. 92 mit Anm. 55 und 56.

8 3, Callot, Les Miséres et les Malheurs de la Guerre, Paris 1633, reproduziert bei H.Ries, Callot (wie Anm. 90),
Anhang.

% H, Ries, Jacques Callot: Les Miséres et les Malheurs de la Guerre, Phil. Diss. Tiibingen 1981, S. 5 9.
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senlage freizulegen, ist eine wesentliche Aufgabe der Analyse. Die Entwicklung des
Sachbildes als Massenkunst lief vornehmlich tber die Graphik (Holzschnitt, Kupferstich,
spater auch Radierung), wahrend andere Genres wie Tafelbild und Wandteppich infolge
anderer Funktionen weitgehend 'bedeutungsbezogen' verblieben - besonders wenn
kriegerische Stoffe aus der Antike im zeitgendssischen Gewande thematisiert wurden®*.
Im Dienste der bildlichen Vermittlung militéarischer Technologie verzichteten die Her-
steller von Graphik weitgehend darauf, (berlieferte ikonographische Argumentations-
muster zu nutzen, so daB ihre geschichtswissenschaftliche Analyse nur selten jener
ikonographischen Kenntnisse bedarf, die zur Aufschliisselung und Deutung anderer Bild-
inhalte unumganglich sind - beispielsweise des Kampfbildes der Reformationszeit. Das
technologische Sachbild bedurfte allerdings sehr haufig einer Legende, in der die abge-
bildeten Gegenstdnde terminologisch bezeichnet oder sogar erklart wurden - Erkla-
rungen, deren auch heute die bildliche Vermittlung moderner Technologie bedarf. Die
geschichtswissenschaftliche Analyse des technologischen Sachbildes setzt im Bereich
,vorikonographischer Beschreibung' vor allem die Beherrschung der allgemeinen waf-
fentechnischen und militargeschichtlichen Begrifflichkeit sowie spezifisch militarge-
schichtliche Kenntnisse zu dem Zeitalter voraus, in dem das Bild entstand. Entspre-
chende zeitgendssische Literatur ist zur eingehenden '‘ikonographischen Analyse' her-
anzuziehen. Im Rahmen der 'ikonologischen Interpretation' 1aBt sich das vervielfdltigte,
theoretisch jedermann zugdngliche, wirklichkeitserfassende militérisch-technologische
Sachbild als Ausdruck von Funktionen und eines neuen BewuBtseins deuten.
BewuBtseinsbezogenheit driickte sich in seiner, der Renaissance verbundenen Ent-
wicklung darin aus, daB empirisch gewonnene Kenntnisse exakt zu rationaler Aus- und
Weiterverwertung vermittelt werden sollten®®. Derartige Zusammenhénge erweisen, zu
welchen Erkenntnissen die geschichtswissenschaftliche Auswertung bildlicher Quellen
gelangen kann. Je intensiver sich der Historiker mit Bildern beschaftigt, je tiefer er die
Verstehensmuster des jeweiligen Bildes ikonologisch zu begreifen versucht und auch
scheinbar authentische Illustrationen ikonologisch als Quellen erfaBt, versteht und
verwertet, um so mehr wird er sich auch auf diesem Wege der untersuchten
vergangenen Wirklichkeit annahern und sie begreifen kénnen. Das Bild fordert ihn Gber
das 'Sehen' zu umfassender Beschéftigung mit dem Menschen als seinem eigentlichen
Erkenntnisziel heraus - mit dem Kiinstler ebenso wie mit den durch ihn widerge-
spiegelten Zeitgenossen.

! E. Buchner, Bemerkungen zum 'Historien- und Schlachtenbild' der deutschen Renaissance, in:

Oberdeutsche Kunst der Spatgotik und Reformationszeit, hrsg. von E. Buchner, Augsburg 1924 (= Beitrdge zur
Geschichte der deutschen Kunst 1) S.240-259.

92 Zur Problematisierung des Verhéltnisses zwischen realem Geschehen und abbildhafter Wiedergabe am
Beispiel "der fast mathematisch ausgerichteten Gewalthaufen der Kriegsillustrationen" vgl. H. M. Mdller,
Regiment der Landsknechte (wie Anm. 70), S. 52 f. Generell zuletzt H. Schnitter, Militarwesen und
Wissenschaften. Zum EinfluB der Wissenschaften auf das militérische Denken vom 16. bis zum 18.
Jahrhunden, in: Militérgeschichte 12(1973), S. 557-566.

9 Zur Problematik s. K. Hoffmann, 'Geschichte des Sehens' heute, in: Attempto. Nachrichten fiir die Freunde

der Universitat Tiibingen 59/60 (1977), S. 76-80.



